2010年新逸藝術推出的首場鋼琴獨奏會 - 賈元元鋼琴獨奏會 - 即將在2月10日在國家演奏廳演出。繼上次演出的練習曲、改編曲的獨奏會系列，這次演出的方向是「奏鳴曲」，賈元元老師將會展現各個時代奏鳴曲的經典代表作。

本次演出活動資訊：
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演出日期：2010年2月10號 (三) 19:30 
演出地點：台北國家演奏廳

票價：200 / 300 / 500
團體票20張九折，身心障礙優惠票九折

購票請洽 年代售票系統、全省金石堂書局、新逸藝術

在演出前我們訪問了賈元元老師，老師分享了他的經歷過程, 。老師曾經多方涉獵了各個領域的樂器及聲樂，讓老師在演奏上有不少獨特的想法喔！讓我們一起來認識老師的想法吧！

(Q: 新逸藝術，A: 傅上珍老師)  賈元元老師
1. Q: 賈元元老師您好，即將在2010年2月舉辦的獨奏會，這次的主題是什麼呢？想讓的聽眾們感受到哪些內容呢？
A: 此次獨奏會安排的曲目，我自己給它下了一個副標「經典．奏鳴曲」。也就是說，此次的曲目絕大部分是奏鳴曲，涵蓋各時期大家熟知的經典作品。

希望聽眾在已熟知的奏鳴曲這個「曲類」 (Genre) 特色以及「奏鳴曲式」 (Sonata form) 結構下，藉由我的演奏，跟我一起分享史卡拉第、貝多芬、拉威爾、拉赫曼尼諾夫等作品聽得到的「變化」 - 在形式結構上、在和聲語彙、調性、色彩上、以及在層次、織度上等的特色。也請聽眾分享我對於這些作品的一些心得。

2. Q: 老師在台灣區音樂比賽樂曲創作組中，三度獲得冠軍，這是一個怎樣的比賽內容呢？老師在這項比賽中有些怎樣的創作呢？
A: 我自學生時代開始念音樂班起，一直都是維持鋼琴主修及理論作曲副修。主副修的學習一向都維持平等，都努力學習並對表現上有一定的自我要求。樂曲創作比賽是我學生時代，分別在國三、高一、及大一時參與的全國性音樂比賽，就跟大家現在參與的年度音樂比賽一樣，每年接近年底的時候開始分區比賽，到了隔年的2、3月開始全台灣區的決賽。唯一不同的是，當時的比賽並沒有分音樂班非音樂班組，而且相同樂器組別是年年都可以比賽 (現在是兩年一次) 。

在樂曲創作組的比賽，是即席寫作，而非徵曲比賽。所以，參賽者是要坐在會場內搖筆桿約一個半天的時間。我印象中的出題，在高中的那一次是命題者提供某詩人的詩作，參賽者就個人的領悟把它譜寫成聲樂獨唱及鋼琴合作的作品。作品長度，形式不拘，聲樂獨唱者 (男女高音、中音或低音等) 也不拘。

在大學時的那一次題目最令我印象深刻。命題者要求所有參賽者只用 "A" 這個音，創作一首描寫有關十二生肖動物的鋼琴獨奏曲。我當時一拿到題目真有點傻眼，在一個有88個音的樂器裡，寫一個除A之外沒有其他音的曲子？更何況是描寫12種體型個性互不相同的動物。

記得我花了相當長的時間去想，第一個想到的是少了其他音的音樂，還剩什麼？不就是節奏、力度跟各式各樣的觸鍵嗎？第二個想到的是「找漏洞」 - 人家沒說固定某音域的A音啊，沒說各音域的A只能統一調440或442的音高，也沒說要寫12段，或是生肖要照順序之類的。那好，反正時間剩沒多少，我就寫個幾段就行。於是我開始把一些動物「湊對」的來想一些故事。譬如像是誰跟誰爭吵僵持不下，或是誰跟誰鬥智之類，有第三者愛管閒事等的。然後逐一設計不同音域、長度、節奏型、或是斷奏圓滑奏等的觸鍵及力度，來代表各種不同的動物。但整體而言我希望的戲劇性及個性的對比都要相當的鮮明，終於完成作品。 我相信在樂曲創作組裡的各參賽者的作品一定都很有想法及特色。

3. Q: 老師比賽的過程，好像可以直接感受到老師在腦力激盪的種種畫面！老師在樂曲創作獲得了冠軍，表示老師對於作曲有很好的表現，那老師有往作曲方面深入鑽研、發展嗎？還是鋼琴跟作曲比較起來，鋼琴更讓老師有興趣呢？
A: 對我來說，我仍比較喜歡鋼琴演奏，無論是獨奏或室內樂。尤其是喜愛在舞台上與觀眾們分享我自己的詮釋的感覺。可能也因為自己覺得若在作曲領域繼續鑽研，每每到了發表作品時，可能需要委請其他音樂家協同發表而無法很快的自己獨立掌握詮釋及練習方面等的事宜，當時還是學生的我，比較怕麻煩吧。不過我深覺理論方面的知識及訓練對於我在各時期作品上，無論是架構，風格等認知，演奏詮釋及背譜有極大的幫助。因此我雖然放棄在作曲上的學習，但在攻讀碩、博士時，仍在音樂理論方面多所涉獵，是我的副修之一。

4. Q: 老師曾師事許多非鋼琴專長的大師，他們對老師在協奏方面應該有很大的幫助吧？對於獨奏技巧也會有所影響嗎？
A: 由於在攻讀博士時，學校要求除了主修上的學習及基本的共同課之外，還要修習三樣不同領域的副修，每樣副修都被要求上至少2年的課程，以及完成該科所需的論文或是音樂會。
我除了音樂理論副修外，另選擇鋼琴合作及器樂指揮的副修。所以我在學時有非常多的機會跟隨其他樂器專長的音樂家，聲樂家，及指揮家上個別課及大師班。這些課程對我而言是非常珍貴的學習經驗。無論在音樂處理上，與夥伴們的溝通與默契，在音色的融合度、或是肢體語言等，這些大師們都給了我適當的方向與啟發。尤其是修習器樂指揮到完成指揮整場音樂會的這段時間，指揮教授帶領我重新思考「音樂即是時間的藝術」，以及「一個成功的音樂家，必定懂得如何指揮音樂」的道理。因為指揮的經驗，在我鋼琴演奏時， 對於聲部層次及音色更加的挑剔， 對於樂句的流暢度、呼吸、速度拿捏、營造樂句及樂段也更加計較了。在視譜及背譜的功力也增長不少–因為盯著總譜學習並對於小節數的構句長度相當敏感，而且要隨時預期並預備在下一個句子或幾小節後要做什麼樣的處理。

其實各樂器以及聲樂，有很多演奏上的道理是相通的。如何應用身體不同部位的肌肉或是關節去實驗不一樣的彈法及音色，如何找到共鳴點，如何體驗放鬆的感覺，在練習上我隨時提醒自己。在教學上，甚至用器樂演奏法的比喻指導非鋼琴主修的學生如何「運弓、運氣」來彈出好音樂，對學生也很有幫助。

5. Q: 老師曾參與第七屆湖湘文化之旅，活動中在大師班指導，請問對於台灣及大陸的學生在學習音樂上有怎樣的差異？
A: 在2007年暑假，有幸受到邀請與一些音樂工作上的同伴們、師長、及來自於各校音樂科班學生們一同到湖南長沙參與這訪問演出的行程。行程包括參訪湖南交響樂團、湖南師範大學音樂系等。此行台灣音樂家及學子與來自於湖南當地及上海音樂院、上音附中的音樂家及學生們互相交流演出。行程中我們曾拜訪了一所音樂專業學校，很榮幸的有機會欣賞專業學校學生們精彩的演出，並與音樂同伴們輪流公開指導當地學子。

這學校裡學生年齡層頗廣，從學齡前到中學都有。從先前數場交流音樂會到參訪此音樂專門學校並公開指導的經驗，發現其實兩岸音樂發展相當，學生們都有非常優秀的資質，也非常用功，並都能在非常好的音樂教育環境下接受非常專業的訓練。對岸學子展現出來的硬底子 - 紮實的技巧，手指的平均度及靈活度，以及對音樂上長時間專注執著的練習與表現，令人激賞。台灣學生們除了技巧等基本功外，對音樂上有許多想法及想像力，並極力想去表現出來。加上師長們適時適切的引導，各有千秋。

6. Q: 老師的經歷中在參與過很多國外的音樂會，最讓老師難忘、印象最深刻的是哪個場次呢？有發生了什麼趣事嗎？
A: 我印象最深刻的就是在2004年11月在紐約卡內基威爾演奏廳的首演。那是我生平第一次踏上卡內基音樂廳的舞台，並且是第一次在美國東岸的獨奏會。
當時因為參與「青年音樂家」的選拔很榮幸的獲選，進而得到此首演的機會，並由樂評家撰寫評論發表於「紐約音樂會」雜誌上。在準備音樂會的期間，我非常感激我的指導老師Bernadene Blaha。她當時也正忙於準備在加拿大國內的巡迴演出，但老師仍抽空，像我的經紀人及監護人一般，費神幫我安排行前兩場暖身的獨奏會，彈大師班，還幫我在紐約聯絡朋友安排我每天的練琴時間地點，也預訂了卡內基廳對面的史坦威鋼琴中心的琴房讓我練琴。在我臨上飛機飛紐約時，還在電話中不斷的叮嚀該留意的事項。這場紐約獨奏會我不敢奢望會有多少觀眾，但是一些在紐約念書的朋友，以及我幾位學校同學在東岸的家人們都來看我的演出，讓我覺得分外貼心。演出時其實我重感冒，但是因為興奮，加上威爾演奏廳的音響效果很好，整個廳的裝潢從舞台上看起來也非常漂亮溫暖，我當天表現也還不錯，所以我安可曲彈完實在很捨不得走下台呢。回到旅館，我馬上打電話給我老師，她當時在渥太華也同時剛彈完一場音樂會，我第一句話就對我老師說：「好感激老師! 哎呀可是好可惜老師沒法飛來看我的首演喔！」

在那次的演出還有一個難忘的經驗。由於我的曲目中包含一組中國作曲家盛宗亮 (為現今活耀於樂壇的作曲家之一，密西根大學音樂系作曲教授) 的作品。早在演出的幾個月前，我很希望彈給盛教授聽並希望獲得一些意見。但幾經連繫，我時間上無法配合飛去密西根大學，但盛教授經常也在紐約活動，我卻無法提前啟程去紐約。直到我到了紐約，盛教授又已飛回密西根州。所以最後上課變成了「遠距教學」，在手機通話中，我彈奏整組作品給盛教授聽，他也非常誠摯細心的給了我相當多的建議，並在我臨上台前給我鼓勵與祝福。他並表示，雖然這個作品在紐約舞台上並不是首演，但他仍非常開心一位學生在卡內基音樂廳的首演演出他的作品。

在幾個星期緊張的等待樂評後，總算在雜誌上看到樂評家給我很不錯的報導及評論。這場獨奏會是我演奏生涯中，最難忘的一次。

7. Q: 老師對於未來的演出有哪些想法或挑戰呢?
A: 未來仍計畫定期有獨奏會以及室內樂的演出。在獨奏方面，持續以「特定主題」的方式，像是以「曲類」或是特定作曲家的方式安排曲目（像我前次的獨奏會主題為「前奏曲與改編曲）的組合，此次主題為「奏鳴曲」）。期許給自己的挑戰，並希望多開發新的曲目。在室內樂方面，目前計畫以鋼琴及弦樂或管樂器的三重奏曲目為目標來努力。

